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Biorac pod uwag paradygmat metodologiczny Stevena Schera, niyiejsicp do
rozwaan 0 ,Zachodzie sthca w Milanéwku” stanowi wwycznie analiz muzyki jako
motywu i tematu w tym zbiorze. Zaznaézyalery, ze wigkszg¢ utworéw w tomie
koresponduje z muzykna poziomie jej tematyzowania, ake istakie, w ktérych muzyczne
filiacje przybieragj inny ksztalt, np.Arietta zimowa (Na temat z Sonaty f-moll Sergiusza
Prokofiewa) czy Kosmiczny walc Johannesa BrahmsaWNiersze te wymagajskrajnie
indywidualnych rozstrzygné i analiz artystycznych kreacji zadanych ze zjawiskiem
literackiej partytury, dlatego zostadoktadniej oméwione w osobnym podrozdziale.

Jarostaw Marek Rymkiewicz 3u w wierszu otwieracym Zachdéd stéca w

Milanowkuwyraza expressis verbjsz przyswieca mu ideat muzyki:

Co zostato z Pascala? Nielsaa muzyka
Kiedy zagra to z gnoju styctiaisk robaka

Tu mucha bzyka w sieci tam stonoga zmyka
To jest to co @ czeka: wieczn& lada jaka

Co zostato z Pascdla

Liryk ten, jako jeden z nielicznych nienapisanyclystychem, zapowiada przestfize
poetyckich rozwazan, ktora sytuuje siw kregu swoistych absolutow deginych cztowiekowi
dzieki doswiadczeniu — muzykigmierci i nicaci. Sfera transcendentalna zdaje sy¢ w tym
kontekscie trudno dospna, co niejednokrotnie zostaje podkoee poprzez ,zatrzymanie”
obrazu poetyckiego w kadrze rzeczywisipw momencie okrutnego ,tu i teraz”, bo tylko ta
widzialna rzeczywist& dana jest cztowiekowi. Choci&kymkiewicz zagida na drug strore
bytu (czy te niebytd), to jednak istnieje dla niego nieprzekraczalrenigra poznania —st
przywotanie postaci Blaise Pascala, ktéregprit de finessgoza ogdla nieckecia poety do
panteizmu czy monizmu, najsilniej dochodzi do ghastym utworze. To jest to co eiczeka:
wiecznd¢ lada jaka(Co zostato z Pascala- partykuta ‘lada’ nadaje gmiertnemu trwaniu
dowolnaici i nieokrelonosci, nasuwa jednoznaczne skojarzenie z 4duigo Owa
niepoznawaln& nie staje & jednak dla twdrcy ani przyczgnrozpaczy, ani buntu.
Czlowiekowi pozostaje bowiem jeszcze jedno edrze poznania, ktore okile¢ by mana
jako przeczucie, intui¢j Z Pascala przecigpozostata muzyka” i to wkmie ona stanowi dla
autora Konwencji punkt odniesienia dla sfery transcendentalnejjzabblo odwiecznej

tajemnicy bytu poprzez zakorzenipw niej swiadomaé smierci:

! Granica bytu i niebytu w poezji Rymkiewicza jesrdzo ptynna.



Moja piesn jest zrobiona zémierci i z ptaczu
| wkasnie tyle znaczy ile tzy tu znagz

[.]

Muzyka jest zémierci — i dosmierci wzywa
Jeili piszesz muzykto zrob # niezywa
Pickna miynarka

Stwierdzenie,ze ,muzyka jest ze&mierci” to z cay pewndcia myslenie o takich
tonach, ktore naznaczong [zeczuciem nieuchronnego kresu — to przeczustenglacznie
udziatem cztowieka. W tonach, ktore upodobat sdRienkiewicz, styché tchnkta przez
kompozytorski geniusz harme@nkosmosu, muzyk sfer, ktén poeta widzi nie tylko jako
spiew kadej zywej istoty, ale przede wszystkim jako goty gtos wszedwiata. Zdolngé
komponowania takiej muzyki zarezerwowana byta j&ddia nielicznych — dla tych, ktorzy

przywracaj dzwickowi moc wtadanigwiatent i pierwiastek boski:

Kosmos jest jak Vivaldi jak jego zagadka

W listkach pod mirabelkw rdestu biatych kwiatkach

[...]
Vivaldi jak Bég ktéry sam sobiegprzysnit
W mirabelkach i w rdéie w czarnych listkach émi
©Ogrdéd w Milanéwku. Koniec listopajla

Niektére ,béstwa komosu” Rymkiewicz przedstawia ogir— Schuberta, Brahmsa,
Dworzaka, Vivaldiego, Prokofieva, Schostakowitsddahlera. To hotd zloony tym, ktorzy
swoja muzyke probowali wydobywé z otchtani wieczngxi. Zblizyli w ten sposéb cztowieka
do nieznanej kspi zycia, do przedziwnej transcendencji, ktorej — wegdipoety —
doswiadczy robakom, kotom, ,niemym nigoiom” jest fatwiej nk ludziom.

Nalezy jednak wyranie zaznacz$, ze synteza muzyki $mierci nie jest pomystem
Rymkiewicza. Intuicyjnej sile dvicku zaufali juz poeci romantyczni, zwlaszcza Cyprian
Norwid, ktéry wBema pamnci zatobnym rapsodzjeodwotupc sk do tradycji gatunkowej
choratu, wskazuje na inspiraciorma requiem, czylizalobne] mszy. Warto na chwilprzy
tym sk zatrzym&. Bardzo prawdopodobne jege autorPromethidiona uzywajac terminu
‘choral’, ma na msli konkretne dzieto, mianowici&kequiem d-molKV 626 Wolfganga

Amadeusza Mozarta. Przemawia za tym nie tylko bedtdizo wczesnej i szerokiej recepcji

2 By¢ maze zasadne jest tu skojarzenie ,muzycznych” gadv Rymkiewicza z poetyckimi postulatami
Cypriana Norwida, ktéry wzywat do przywracania stowich ,wygtosu pierwszego”



tworczaci Mozarta w Polsce, ale tak ugcie scisle muzykologiczne rozpatrywanych
gatunkow. Gtos gtowny w wielogtosowe]j muzydeedniowiecza i renesansuesto byt
zaczerprgty wiasnie z melodii choralu gregoriakiego. Tak melodk, skomponowamn
wczesniej i wykorzystan w nowej kompozycji, okrdato sk mianemcantus prius factutub
inaczejcantus firmusW tym kontekcie warto podkrdi¢, ze MozartowskieRequienkieruje
stuchacza nie tylko ku romantycznej ekspresji, rtovewu i prekursorstwu, ale przede
wszystkim odwotuje si do tradycji, do formy requiem choralowedgoedniowiecznemissa
pro defunctisktorej czscia gtowma jest sekwencj®ies irae,stanowica poetycki obraz f8lu
Ostatecznego. MozartowskiBRequiemmozna by zatem uzwiaza pierwszy, najbardziej
sugestywny i jednocZaeie najlepiej przyswajalny przekaz artystyczny az@ny z synteg
muzyki i smierci — przekaz nieliteracki rzecz jasna, ale ewyay wiele skojarzé i znaczé.
W lietarturze poromantycznej rowiielostrzega gisporo zjawisk zwaizanych z omawiantu
filozoficzna optyka muzyki. Nie sposob nie wspomuie poecie, ktory jako jeden z niewielu
Zz ogromnym zaangawaniem ocalat w swojej twércga romantyczg filozofie muzyki —

chodzi o Bolestawa Lsniana, ktéry pisat:

| drgajq w piersi rozdzwonione losy,
Bije do gtowy rogpiewana krew,
| piesnig cate ogarniam niebiosy,

| ziemk calg widz poprzezpiew!

W wielu aspektach Rymkiewiczowski obraz poetyckiymomina barwnywiat Lesmiana,
jednak zaznaczytrzeba,ze jak muzyczna filozofia obu tworcow ma wiele punktwspdlnych, tak
ich poetycka ontologia ma ich niewiele. Bohateroviesmiana bez przeszkod spotykagic i
dyskutup z Bogiem, wdruja po swiatach i zawiatach. Postaci Rymkiewicza satomiast skazane na
zamknicie w materialistycznej pidi i na zawieszenie gdZipomidzy bytem a niebytem. Utworem,
ktéry najdobitniej potwierdzaetdiagnoz jest Arietta zimowa (Na temat z Sonaty f-moll na
skrzypce i fortepian Sergiusza Prokofiewa)

Ktos wychodzi spoza grobOow spoza kigy
Spiewaj gtogu — jest jublisko coraz bliej

[...]

Spiewaj krecigsnieznych grobéw gospodarzu
Skrzyph kota czarne kota na cmentarzu

[...]

Ktos przychodzi przez zawieje przez zamiecie



Czy ktas widziat tutaj Boga — na tyrfwiecie
[...]

Aty kotysz sé w zawiei — dzwé na trwog
To arietta naetdrog: na t drog:

Pomijapc na raziecisle muzyczny kontekst utworu, nadmiénvypada,ze mamy do
czynienia z wyjtkowo dramatyczam sytuacy, w ktorej pytanie przybysza z &eiatow trafia
w préznig. Ten tajemniczy ,kt&', korzystapc by¢ moze z pémiertnego uwolnienia od ciata,
zerka we wiéciwy sobie z&wiat, by skonfrontowaswop wiedz z tym, co mog powiedzi€é
mu zywi. Nie otrzymuje jednak odpowiedzi na zadane pg@aOptyczne pole bytu kurczyesi
wiec niewyobraalnie i zostaje w kiacu ograniczone do zwieqzi roslin, ktére w stanie
zimowej anabiozy wcale nie chpodp¢ sic $piewu arietty. Jdi miat ktos okazg postyszé
Sonat f-moll Prokofiewd, to niewatpliwie zauway ptaszczyza korespondencii..
Rymkiewicz w mistrzowski sposdb oddajestieewokowane przez pierwsze takdpnaty
dokonuje wypetnienia muzyki téeia poezji, co sprawiae tekst utworu mma odczyta jako
literacks partytue dzieta ProkofiewaKtos wychodzi spoza grobéw spoza kyzy...] jest j&
blisko coraz bhkej — odzyway sie dzwigki fortepianu w najriszym rejestrze, imitajkroki,
zwiastup nadejcie tajemniczego ,kogd. Skrzypi kota czarne kota na cmentarzd
fortepianowy bas przyspiesza, wta@rumu skrzypcowe tryle, coraz wgj i wyzej. Efekt jest
imponupcy. Mamy zatem zwiastowanie muzyczno-poetyckiegotignia z kins, kto
przychodzi z zawiatow. Fortepianowe kroki stychaoraz wyraniej, a maliwosci poznania
tajemnicy ,tamtej strony” roegndo momentu, w ktérym pada pytanie przybysZay ktg
widziat tutaj Boga — na tymfwiecie Ta dramatyczna sytuacja, zw@na z daremnym
wysitkiem poznania tajemnicy bytu, nawet na clkwiie zaktocapiewnego toku wiersza, jak
gdyby poeta z gory wiedziate nie uda siwyprawa w zawiaty.

Rymkiewiczowska muzyka sfer, naznaczéweadomdacia $mierci, dochodzi take do
gtosu wKosmicznym walcu Johannesa BrahmBarfekcyjne wykonanie utworu muzycznego

przez Karajana i Kremetgest punktem wyicia dla poetyckiej refleksiji o bycie i niebycie:

Nagi Brahms taczy walca na kosmicznej scenie

To wierszyk kotki Psotki — takie ma widzenie

Melancholijny Muhlfeld gra myiu tranquillo

3 Wystuchanie utworu midiwe jest poprzez protokét online: http://www.vinist.com/media/416/
* Herbert von Karajan — jeden z napkézych dyrygentéw operowych i symfonicznych XX wiekGidon
Kremer — genialny totewski skrzypek, wspoétpracowikdrajana.



To jest wada poetéw — byt z niebytem myl

Kaosmiczny walc Johannesa Brahinsa

Granica zycia i smierci zaczyna 8i zacierg. Odbiorca jestswiadkiem podgidania

kosmicznych zawiatdw, w ktérych tym razem pojawia esipostd nagiego Brahmsa.
Kompozytor nie uchyla jednaklyka tajemnicy — t&czy w milczeniu ,na kosmicznej scenie”.
Samo wykreowanie poetyckiej wizji ftezacego Brahmsa by¢ maze nieopatrznie
postrzeganego jako olsteny byt, to zatem préba wydobycia go Zwatéw. W tej postaci
niedostpna staje sijednak istota owego bytu-niebytdeby ségmé po jego tajemnig (lub

przynajmniej zblty¢ sie do niej), trzeba by wtopisie w harmon¢ kosmicznego walca,

przecz¢é tchnienie Boga. Zywy trup™

Brahmsa sam nic nie powie — milczy beZkie,
podobnie jak upiér Schuberta, ktory zasiadir@d publicznéci podczas koncertu Mitsuko
Uchidy’ (Upiér pojawiajcy sk podczas wykonania Sonaty B-dur D 960 »Ostathiej«
Postaci Rymkiewicza nie moégvhnic zapewne dlategae sam poeta nie do kca ufa
stowu. Z tego braku zaufania bierze gapewne gd do muzyki, remuzykalizacfwiata czy

tez do kreacji zwazanej z ide ut musica poesisZreszi jak pisat Schlegel:

Muzyk dysponuje gzykiem uczucia niezaym od wszelkich przedmiotow
zewrgtrznych; w gzyku stow, przeciwnie, wyganie uczd jest zawsze uzataione

od ich zwizku z ide [...]2

Sad ten Rymkiewicz zdaje gpodtrzymywa. Domern materii jest stowo, cegltranscendencji
— dkwiegk. Z z&wiatéw nie dociera bowiem do cziowieka nic, opr@ini Schuberta, ktar
ktos spiewa ,daleko za czasem’K{os spiewa pign Schubertqh Wszystkie dwicki w
ogrodzie, odgtosy kosmosu, barwy instrumentow, kieslgtosy zostaj scalone w patzna
Lied, muzyke istnienia, ktorej wyrazem na ptaszémie formalnej jest dystych. Dystych to
szczegOlny, bowiem w swym niezoonym rytmie mkniglepo naprzod, wwiat i ,zaswiat”.
To tak, jak gdyby rzeczywisioi towarzyszyto cigte odliczanie, tykanie zegara, ktore
odmierza umieranie. Panem tego zegara jest CzamKyqslepy czas”, obracagy w pyt

wszystko, co istnieje.

> W Kosmicznym walcu Johannesa Brahmmsktadaj sie na siebie dwie przestrzenie poetyckie: odautorska,
Rymkiewiczowska oraz wizja ,tutejszej poetki” — weatrztekstowa, stworzona przez bohatera lirycznego..

® Bardzo znamienne dla Rymkiewicza jest odwotywasiiedo koncepcji i motywéw baroku, jak chozisy do
toposu zywego trupa”.

" Mitsuko Uchida — japtska pianistka, wirtuoz, ur. 1948, laureatka Il matyr na Konkursie im. Fryderyka
Chopina w Warszawie (1975).

8 A. W. SchlegelVorlesungen uber Philosophische Kunstlehreipzig 1911, s. 136.



Wopleciona w dwicki swiadoma¢ $mierci to jednak przede wszystkigwiadomaé
samego kompozytora, ktéry respektuje odwieczne @ramszeckwiata i nie igra z
rzeczywistdcia. Nieprzypadkowo wKosmicznym walcu Johannesa Brahnsagawia sg¢
post& Richarda Mubhlfelda, klarnecisty, @ki ktoremu Brahms u schytkiaycia komponuje
kwintet, trio i dwie sonaty. W tym samym kongele Rymkiewicz przywotuje sylwetk
Kathleen Ferrier, genialndgpiewaczki mezzosopranowej, ktéra umiez@araz po premierze
utworu Mahlera Kathleen Ferrier umiera w miodoi na rakg. Poeta przybha wigc
czytelnikowi doniosty moment ,ziemskiego namaszdéaersmiercia, czas, kiedy muzyk-
kompozytor maswiadoma¢ wtasnego umierania. To bardzo trafne skojarzenmaszcza,
gdy przyjrzymy st tworczaci ,gigantow”. Mozart skomponowaRequiem d-molKV 626,
jedno z najwkszych dziet muzyki klasycznej, kiedyzbd na tazu smierci. Ostabiony choraf
wyczerpany prac zdotat podyktowa swemu uczniowi msz zalobra do 6smego taktu
Lacrimosa dies illa Jak twierdz historycy muzyki, Mozart miakwiadoma¢ tego, ze
komponujeRequienma wiasny pogrzeb. Z jeszcze ciekagvsytuaci mamy do czynienia, gdy
przeghdamy korespondengjChopina. Okazuje sibowiem,ze kompozytor, w fcie z 1830 r.

do Tytusa Woyciechowskiego, pisat:

Jeszcze siedz nie mam dosysity do zdecydowania dnia, iy, ze wyjezdzam po
to, zebym na zawsze zapomniat o domu;shayze jact umrze — a jak to przykro

musi by¢ umiera gdzie indziej, nie tam, gdzieesiyto.’

Przypomnijmy — rok 1830 to data wyjazdu Chopinarajkk Nie bytoby w tym Kcie nic
nadzwyczajnego, gdyby nie swego rodzaju proroczé pignisty, wizja, ktora narodzitagiv
jego glowie dziewitnascie lat przedsmiercih. Sam Rymkiewicz méwi w rozmowie z

Bohdanem Pociejem:

Jeli chodzi o inspiracje Chopina — ictiodio — to nie ulega dla mnieatpliwosci,

ze bylo wsmierci, w umieraniuSmieré, umieranie, a wic take nicé¢ — od tego
czesto w sztuce wszystko esizaczyna. MoOwg, ze Pablo Casals byt wielkim
wiolonczelist, ale postuchaj, jak on gra koncert Schumanna —gé&omnie to nie
porusza. To jest przeginy koncert, sam w sobie. Ale Casals nie robi naemn
zadnego wrzenia. A kiedy stucham tego samego koncertu grapegez Jacqueline
du Pré, to dygoez [...] | zauwe, ze akurat tu méwimy o jednym biednym glikiu

od nokturnéw, jednym biednym szatei, ktéry umart przed pédziesitka, oraz

° B. WeberChopin Wroctaw 2003, s. 50.



o rakowatejspiewaczce i o wiolonczelistce, ktéra umarta na stiwe&nie rozsiane

w mtodym wieku. Jest Bymoze tak,ze nicdé wysyta takie swojéwiatta. '

Jednak to, co dla Rymkiewicza zdaje bi¢ najistotniejsze w kontékie muzyki, zwiazane
jest nie z samymi muzykami, ale przede wszystkinszeroko pajtym dzietem czy te
konkretnym wykonaniem utworu. Schubert-upiér, ktpojawia s¢ podczas koncertu Mitsuko
Uchidy jest catkowicie bezyteczny. Siedzi vréd publiczndéci w spléniatym surducie, ma
tluste wiosy, brudne paznokcie, skarpetki i butg do pary. Dopiero metonimia w puencie

utworu nadaje wikxiwy sens postaci Schuberta:

Tu czy tam taki Schubert korawn st przyda

Ale bosko ach bosko grata go Uchida

Kontrast pomgdzy estetycznym dwviadczeniem stuchacza koncertu Uchidy a lekko
nadgnitym Schubertem wskazuje na szczegélne zasdemnie Rymkiewicza ocadaj Sita
muzyki. Jest to dla poety zapewne graniczna sfeamstendenciji, poniewaludzkie
doswiadczenie dalej sgna¢ nie mae. Rymkiewiczowska metonimia spetnia tu erol
zasadnicz — koncert jest odtworzeniem utworu Schuberta azam odtworzeniem samego
Schuberta. Ten metafizyczny fenomen zostaje wyel®pany przez podmiot liryczny
poprzez trzykrotne aycie epitetu ‘bosko’, odsytag jednoczénie do do pgajcia ‘muzyki sfer’.
Przyjmupc muzyczia perspektyw odgtosow wszedhviata, to widnie Schubert jawi sijako
jedyny maliwy byt-niebyt, ktdremu mazna by przypisa pierwiastek boski. Rymkiewicz nie
jest jednak pewien takiego rozstrzygpia, co dé¢ wyraznie sygnalizuje. Na wszelki wypadek
lewy but Schuberta zostaje wystany w otéhtay dowiedzié sig, czy Bég gdzig sic nie

schowat:

Siedziat wrod publicznéci w spleniatym surducie

Prawa noga w skarpetce lewa w prawym bucie

Zas but lewy — gdzie w otchfaskreca jego droga

Wiasnie poszedt — i pytat czy jest tamscoBoga

Nader czsto poszukiwaniom Boga towarzyszy w utworach Rymvigea muzyka. Muzyczne
tto sprawia, ze dla istnieniowego przygtupa”’, jakim jest cziowjeotwierap Sig nowe

19 Rozmowa Pocieja z Rymkiewiczem w Milangwdqr. M. Bojanowska-Pomierny, 1999, [protokét ot
http://free.art.pl/podkowa.magazyn/archiwum/rozmaatm, [czas dogpu:] 21.05.2007r., godz. 14,30.



mozliwosci poznania. Wbrew pozorom nie zawsze jest to diaty mglista i wydcznie
intuicyjna perspektywa. Rymkiewicz zdaje¢ sposzukiwg prawdziwego déwiadczenia
transcendencji nie tylko w plaszczye estetycznej, ale tak intelektualnej. | ten wiaie
intelekt podsuwa mu ndly o tym, ze ocalajca moc muzyki i sztuki w ogéle istnieje, tote
mozliwa jest potsmierc czy potzywosé. Implikuje to jednak zgagartysty na istnienie kalekie
i niepetne.

Wiersze poety ,zatapiajsic” w dzwickach, jego ogrod wypemigjgrania ispiewy.
Wszystko w myl odwiecznej zasady;e to, co istnieje wydaje odgtogycia. Spiewap nie
tylko jeze i krasnale. Muzyk $wiata wspottworz nawet ,grajca na raku przestrza’™
(Ogréd w Milanéwku. Koniec listopadla tariczzca boso zimdZima w Milandwkl Oprocz
tych wszystkich odgtoséw, w ogrodzie sty¢htakze wiele utworéw muzyki klasycznej,
ktérych pojawienie si konstytuuje wtek autotematyczny. Zbior daje mliovo$¢ poznania
poety-melomana i mikmika dobrego smaku muzycznego. Zdarzatei, ze tego typu wtki
odzwierciedlag nie tylko wysublimowany gust autora, ale zakvskazuj na konkretne fakty z
jego biografii. Nie g to bynajmniej rozwizania akcydentalne, a na ich poety&keacy sktada
si¢ wiele warstw sensow, znadze odczytaa — fragment wierszaDgrod w Milandwku —

palenie ga¢zi:

Do ognia gaizeczko! W ogié suche wino!

Nawet nie wiesz kim bykechtopcem czy dziewczyn

Osmy kwartet Dymitra grajcztery grusze
Bylaby niespodzianka — gdybyy miat dusz

Dymitr Szostakowicz, radziecki kompozytor, autoretpastu kwartetow smyczkowych
uwazanych za arcydzieta muzyki klasycznej, kilkakrotpmgawia s¢ w tomie Rymkiewicza.
Nieprzypadkowo VIl kwartet smyczkowynapisany w 1960 roku, najbardziej pra&ricty
jest duchem wojny i ludzkiej tragedii, co w sposatzywisty koresponduje z mtodaiezym
doswiadczeniem samego poetiwartet powstat po wizycie kompozytora w zniszczonym
nalotami Dreznie. Trzy z gtiu czsci utworu utrzymaneasw bardzo wolnym tempié&rgo,
natmiast jednej narzuca Szostakowicz tempo szybRikegro moltqg co sprawiaze fragment
ten nie odzwierciedla li tylko smutnej refleksji lutalnym XX wieku, ale odwotuje si
bezpdrednio do przebiegu drezikkiej katastrofy. Opisowsé kwartetbw smyczkowych

1 Wszystkie fragmenty wierszy, §e nie opatrzono ich odgbnym przypisem, cytowaneasza: J. M.
Rymkiewicz,Zachéd stéca w Milanéwky Warszawa 2002.



Szostakowicza zwrana jest réwnie z dramatem, jakiego kompozytor ssleadczat na co
dzien, zyjac w zaklamanym systemie ZSRR. Zagadnienia te, teki® przecie¢ autorowi
Zachodu stéca w Milanowky zajmup w jego utworze miejsce centralne. &zddi gruszy,
delikatne i kruche, wrzucane do ogniska natlegro moltodobitnie kojarz przypadkowéc i

slepy los zzyciem cztowieka, a nade wszystko ewakapraz ludzkiej zagtady i najekszej

machiny zta XX wieku:

W ogrodzieslepy starzec w starym kapeluszu

Grabi liscie — w ognisko rzuca garstkuszu

[...]
Jesté z mroku gatzek jesté bardzo blisko

Gahzeczki listeczki rzé to na ognisko

Da st jednak zauway¢, ze pesymistyczna refleksja dotyca slepego ludzkiego losu znow
znajduje swe dopetnienie w pierwiastku ocgdgm. Dla piszcego ten tekst istotnym
zagadnieniem byt wybdr grusz na wykonawddwartetuw wierszu Rymkiewicza. Wyboér ten
nie okazat s przypadkowy. Podgtajc histork lutnictwa, nie sposob nie zauiya, ze
drewno gruszy byto niegdyjednym z podstawowych surowcéw do budowy skrzypiec
altéwek czy wiolonczel. Sam mistrz, Antonio Straadiy jeden z najwybitniejszych lutnikdw,
przedstawiciel szkoty krentigkiej, wykorzystywat drewno gruszy w swych niepowédnych
konstrukcjach.

Tematyka muzyczna ,Zachodu st w MilanOwku” zarysowana w niniejszym
artykule stanowi jedynie wgb do rozwaan o tym zjawisku — szerzej o Rymkiewiczowskiej

muzyczndci w innych moich pracach.
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