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Norwid to artysta o wyjkowej wraliwosci muzycznej. Poetyckich fragmentow
inspirowanych sztuk dzwickOw znajdziemy sporo w jego tworczn. Wystarczy przypomnée
subtelny opis ,symfonii nocy” wKleopatrze czy poetyckie pomysty muzyczne zastosowane
w AssuncieWeselu poemacieQuidam

Kazde miejsce inakszma nocy-symfoni!

Tu — zaczyna siona hucza wesotGcia,

Spadajca oklaskow ismiechéw kaskadl

Na bruk miejski, przezkjsze akordy. — — Naginie

Tony te milkry — — ptakdw nocnych stychapaswist —
Szczekanie psa nad brzegiem kanatu — plusk w wedzie

Uciszenie gibokie — —

[.]

Nowy ton!... nieznajomy... dobiega mych uszu:
Cas, jakby odrzucona z harfy struna diuga
Wita si¢ jeszcze w piasku, syaz i brzmic razem..”.
Kleopatra i Cezaf

Wihadystaw Straewski pisze w konteicie tego fragmentu o pewnej ,przypadkaeiodzwickdw,
dobiegagcych z rénych stron®. Warto jednak zwrééiuwag; na to,ze owa przypadkowds nie
jest cech muzyczno-poetyckiego wyobmenia w tym tekcie. Sytuuje € ona raczej
w rzeczywistdci pozaliterackiej, w wyobtaeniu dwickOdw nocy, jakie jest udziatem odbiorcy-
stuchacza. Podkék¢ trzeba,ze poeta bardzo skrupulatnie pgikuje odgtosy, ktérych barwy
stapiaj sic w przedziwm symfong. Aby nabr& przekonania o tym, wystarczy przyjézsic
Norwidowskim pauzom. Norwid wprowadza odbiorer rzeczywisté¢ utworu muzycznego,
ktéry posiada swoje tempo, rytm i — co charaktgigmte dla samej formy symfonii —
dynamiczra zmiennd¢ nastroju. Myiniki, ktére postiyly tu Norwidowi za pauzy muzyczne
utatwity oddanie najbardziej swoistych cech jednej najbardziej popularnych form

instrumentalnych. Jest zatem artysta tym, ktéry yomm rzeczywisté¢ nocy poradkuje

! C. Norwid,Pisma wszystkj@pr. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 5, s. 59.
2 Por. W. Stréewski, Cyprian Norwid. O muzycé&rakéw 1997, s. 10.



i nadaje jej okr@ony poetycko-muzyczny byt. Pewne poddisisvo do instrumentalnej
rzeczywistdci ,nocy-symfonii” odnajdziemy vBema pamnci zatobnym rapsodzie

Catemu pochodowi vBema pangci... towarzysza dzwigki trab, klekot kotatek i trzepot
powiewapcych na wietrze chagwi. Co ciekawe, w pozornej kakofoniizwlickbw, mazna
zauway¢ swoish regularné¢. Dzwigki, przede wszystkim metalicznyick trab ,dtugich we
tkaniu"- wspotgrag z jckami lamentu uczestnikbw pochodu.zviigki kotatek i odgtos
ttuczonych glinianych nactywzmagaj dramatyzm podniostej, d6 tajemniczej wdrowki
uczestnikow pochodu, ktorzy zostajatopieni we ,wszeclivigcznej” rzeczywistéci. Powstaje
jednak pytanie: co nmi® symbolizowé i czemu stay¢ muzyczna przestraeRapsod@ Czy
towarzyszy ona jedynie bohaterom wiersza?slilyze nie tylko. Tak die nagromadzenie
onomatopei i muzycznych metafor (na przyktad bardmekawa metafora ,grania iskier”)
sprawia,ze muzyk w tym utworze meéna by odczyta jako jednego z bohater6®apsodu

Azeby przyjrzé si¢ blizej takiemu rozstrzygaciu, skonfrontujmy dwa fragmenty tekstu:

Dalej — dalej — akiedy stoczy si¢ przyjdzie do grobu
| czeluscie zobaczym czarne, co czyha za drog

Ktére aby przesadgiLudzkas¢ nie znajdzie sposobu [...]

| kolejny fragment:

Traby dtugie we tkaniu asi¢ zanosz, i znaki

Poktaniaj sie z géry opuszczonymi skrzydtami [...]

Méwiac najbardziej ogdlnie, uwagprzykuwa fakt przedziwnego zespolenia dwéch kaiego
muzyki i smierci. Jednak oprécz tegge muzyka jest w utworze ,towarzyszesdmierci, spetnia
jeszcze inn, chyba réwnie wana funkcje. Dla jej wyjanienia wykorzystajmy mae kontekst
poezji XX-wiecznej — poetycki tom Jarostawa MarkakiewiczaZachod stéca w Milandwku
Juz wiersz otwierajcy Zachdd...wyraza expressis verbjsiz przyswieca Rymkiewiczowi ideat

muzyki:

Co zostato z Pascala? Niefs&a muzyka

Kiedy zagra to z gnoju stychgisk robaka



Tu mucha bzyka w sieci tam stonoga zmyka
To jest to co @ czeka: wieczn@ lada jaka
Qo zostalo z Pascgla

Liryk ten, jako jeden z nielicznych niepisanych tyghiem, zapowiada przestiz@oetyckich
rozwazan, ktOra sytuuje si w kregu swoistych absolutdow deginych cziowiekowi dziki
dodwiadczeniu — muzyki,dsmierci i nicgci. Sfera transcendentalna zdaje &iy¢ w tym
kontelkscie trudno niedogpna, co niejednokrotnie zostaje podkoee poprzez ,zatrzymanie”
obrazu poetyckiego w kadrze rzeczywisip w momencie okrutnego ,tu i teraz”, bo tylko ta
widzialna rzeczywist& dana jest cztowiekowi. ChogigRymkiewicz zagida na drug strorg
bytu (czy te niebytd), to jednak istnieje dla niego nieprzekraczalnanigra poznania — &t
przywotanie Pascala, ktory gtosit padlo niepoznawalnei senswycia za pomog dostpnych
cztowiekowi narzdzi (dawiadczenia, rozumu)lo jest to co @ czeka: wieczn@ lada jaka(Co
zostalo z Pasca)a- partykuta ‘lada’ nadaje gpmiertnemu trwaniu dowolrsgi i nieokre&lonaosci,
nasuwa jednoznaczne skojarzenie z §uzp Owa niepoznawalrd nie staje s jednak dla
podmiotu ani przyczyn rozpaczy, ani buntu. Cziowiekowi pozostaje bowig@szcze jedno
narzdzie poznania, ktére oldle¢ by mazna jako przeczucie, intuigjZ przywotanego wczaiej
Pascala ,pozostata muzyka” i to Wae ona stanowi dla autokionwencji punkt odniesienia dla
sfery niepoznawalnej, zbh do odwiecznej tajemnicy bytu poprzez zakorzepion niej

swiadoma¢ smierci:

Moja piesn jest zrobiona zémierci i z ptaczu
| wiasnie tyle znaczy ile tzy tu znagz

[...]
Muzyka jest z&émierci — i dosmierci wzywa
Jesli piszesz muzykto zréb j niezywa
Pickna miynark$

Stwierdzenie,ze ,muzyka jest zesmierci” to mylenie o takich tonach, ktére wyzwaigj
okreslone emocje, peguja poczucie nieuchronnego kresu . W tonach tych stytthnita przez
kompozytorski geniusz harma@nkosmosu, muzyk sfer, kton poeta widzi nie tylko jaképiew

kazde] zywej istoty, ale przede wszystkim jako goty gtos wszediwiata. Zdolnd¢

% J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 5.



komponowania takiej muzyki zarezerwowana jest jgddi nielicznych — dla tych, ktérzy
przywracaj dzwickowi moc wiadania $wiaten?. Zasadne mi@ byloby tu skojarzenie
.-muzycznych poglddw” Rymkiewicza z poetyckimi postulatami Norwid&tory stara s
przywrac& stowom ich ,wygtos pierwszy”. Jednak nie to skagmie jest najistotniejsze z punktu
widzenia naszych rozwan. Trzeba podkrdi¢, ze Norwid, z ktérego Rymkiewicz zaczeghn
.poetycko-muzycza filozofi¢”, niejednokrotnie kojarzy ze sebmuzyke i smieré, sugerujc
moze, iz W przedziwnej istocie sztukizdiieku jest ¢, co pozwala w pewien sposob zili sie
cztowiekowi do rzeczy ostatecznych. Nieprzypadkobahater Fortepianu Szopenagenialny

kompozytor, ktérego sztuka dotyka ideatu, uwiecagiaostat w ostatnich dniach swojegia.

Poeta przybfia wigc odbiorcy doniosty moment ,ziemskiego namaszcZeSmaiercia,
czas, kiedy muzyk-kompozytor mawiadomaé¢ wilasnego umierania. To bardzo trafne
skojarzenie, zwilaszcza, gdy przyjrzymye siworczaci ,gigantow”. Mozart skomponowat
Requiem d-molKV 626, jedno z najwikszych dziet muzyki klasycznej, kiedyzb na tau
smierci. Ostabiony choral) wyczerpany praczdotat podyktowé swemu uczniowi mszzatobr
do 6smego taktlacrimosa dies illa Jak twierdz historycy muzyki, Mozart miatwiadoma¢
tego, ze komponujeRequiemna wiasny pogrzeb. Z jeszcze ciekawsaytuacy mamy do
czynienia, gdy przegtlamy korespondengj Chopina. Okazuje si bowiem, ze genialny
kompozytor, w licie z 1830 r. do Tytusa Woyciechowskiego, pisat:

Jeszcze siegz— nie mam dosy sity do zdecydowania dnia, gly, ze
wyjezdzam po tozebym na zawsze zapomniat o domu;shayze jac umrze —

a jak to przykro musi lyumiera gdzie indziej, nie tam, gdziegsiyto.®

Przypomnijmy — rok 1830 to data wyjazdu Chopinarajikk Nie bytoby w tym Kcie nic
nadzwyczajnego, gdyby nie swego rodzaju proroczgawpianisty, wizja, ktéra narodzitagsi
w jego glowie dziewitnaicie lat przedsmiercia. Ciekawa, w kontelcie naszych rozwan
0 zwiazku muzyki i smierci, jest rozmowa Pocieja z Rymkiewiczem, ktéméeresujce nas

zagadnienie przybia jeszcze doktadniej:

* Granica bytu i niebytu w poezji Rymkiewicza jesrdizo ptynna.

® By¢ moze zasadne jest tu skojarzenie ,muzycznych” gaflv Rymkiewicza z poetyckimi postulatami Cypriana
Norwida, ktéry wzywat do przywracania stowomiciwygtosu pierwszego”

® B. Weber Chopin Wroctaw 2003, s. 50.



Jeli chodzi oinspiracje Chopina — icirédlo — to nie ulega dla mnie
watpliwosci, ze byto wsmierci, w umieraniuSmieré, umieranie, a wc takze
nicos¢ — od tego cgsto w sztuce wszystkoeszaczyna. Mowd, ze Pablo Casals
byt wielkim wiolonczelist, ale postuchaj, jak on gra koncert Schumanna —
w oglle mnie to nie porusza. To jest pre&py koncert, sam w sobie. Ale
Casals nie robi na mnieadnego wrzenia. A kiedy stucham tego samego

koncertu granego przez Jacqueline du Pré, to dggocz

| potem jeszcze:

Wiesz, ja tak méle, ze pojawiaj sic takie — to by dotyczyto i Schumanna
i Jacqueline du Pré, itwojej ukochanej KathleemriEe spiewapcej Brahmsa
czy Mahlera — pojawiaj si¢ takie instrumenty nicei, tacy wystannicy czy
postaicy nicaici. | zauwa, ze akurat tu méwimy o jednym biednym giiku od
nokturnéw, jednym biednym szala, ktéry umart przed pédziesitka, oraz
o rakowatej spiewaczce io0 wiolonczelistce, ktéra umarta na stmeenie
rozsiane w mtodym wieku. Jest dynoze tak,ze nicgé wysyla takie swoje

Swiatta® .

Muzyczno-poetycka paralela, o ktorej moéwimy wymaggnak kilku zastrzeen. Trzeba przecie
powiedzi€, ze filozofia obu artystow bardzoesrézni. Dla Norwida muzyka miae stanowd
namiastl Absolutu, Boga; dla Rymkiewicza — nkm, tej nicaci, ktorej cztowiek wzaden
sposob nie jest w stanie poZndo jest poza jego egzystencjalnymswimdczeniem. Ponadto,
w kontekcie Rymkiewicza moglib§my powiedzi€é o charakterystycznej muzycznej cesze
dotyczcej jego twoérczéci. U Norwida mamy natomiast do czynienia z pewwoist artystyczia
intuicja odnoszaca sie do roli muzyki — nie zawsze wypowiedziarexpressis verbjsale

odznaczajca sic Wyjatkowa giebia mysli:

Co tobie powiem i co wkmie pisz,

" Rozmowa Pocieja z Rymkiewiczem w Milangwépr. M. Bojanowska-Pomierny, 1999, [protokét omeli]
http://free.art.pl/podkowa.magazyn/archiwum/rozmadatm, [czas dogpu:] 21.05.2007r., godz. 14:30.



Co ukleconym zowé sfer obrotem,

To jeszcze starczy na czas, him ustysz
Aniota wielkim méwacego grzmotem.
— | dnie opuszczabede, jak klawisze,
Kiedy je smutny dotkst z nawyknienia,
A nie $mie ciszy zbudZi— i — cierpienia.

D¢ mego brata Ludwila

O swego rodzaju teoretycznych zadaiach gtboko przemylanej poetyckiej m§li muzycznej
Norwida dowiadujemy sigtownie z jego liryki. Zaskakuage jest toze sam poeta doktadnie widzi

granie; migdzy muzycznécia zewretrzng a gkboka, czy tez — utajorn;:

Gdzie ton i miara réwne przedmiotowi,

Gdzie przedmiot giharmoni dostraja,

Tam jest i pién, i rym — jak kto powie —

Tam z—siedmiaebrzmienieitamsi z—traja,

| spadkuje i same ku kacowi...

— Umiej stowom wrégiich wygtos pierwszy —
To jest cad wrazen tajemnia;:
Rym?... we watrzu lezy, nie w kaicach wierszy

Jak i gwiazdy nie tamas gdzieswieca!”

Norwid, rozpatrujc piesa w kategoriach boskich prawzoréw ludzkich dzidta dopatrujc sk
upadku kultury w stopniowym zaniku boskiego piewstika, zaznacza to, co w konéele naszych
rozwazan nie mae pozostd bez komentarza. ,Wewitrzny rym” przystaje do zaken
zwiazanych z muzyczrigia utajors. Jest jednoczaie metodologiczi wskazowls dla badacza,
ktory muzyczné¢ Norwidowskiej liryki powinien widzié wielowymiarowo. Warto zatrzyndssic
takze przy sformutowaniu ,tajemnica wren”. Odnosi s¢ ono do wspolnej ptaszczyzny poezji
i muzyki. Nie chodzi przecie Norwidowi o to, a@eby poezja wywotywata ,wreenie”

w potocznym znaczeniu tego stowa. Prawzoru rzecd@wvriwrazenie’ trzeba poszuka

8 .
Ibidem.
“Wiadomo jest kademu,ze ani staice, ani gwiazdy nieastam, gdzie oczom patizego by sie wydaja.
® Zob. R. SulimaKolebka pigni, [w:] S. Makowski,Cypriana Norwida ksztalt prawdy i milci, Warszawa 1984, s.
106.
7



w rzeczywistdci pozaliterackiej, w muzyce, w ktérej owo ‘wenie’ nabiera catkiem nowego
znaczenia. Odnosigbowiem do prawdziwego estetycznego pyoéa, do uczd i odczie (a dla
Norwida nawet do teei intelektualnych), czyli do tego, co stanowi doe odbioru muzyki.
Warunkiem zaistnienia ,muzycznego weaia” w poezji jest powrot do ,pierwszego wygtosu”
stow. Byla o nim mowa w rozdziale dotycxym Liryki i druku. Warto mae dod&, ze dla
Norwida ka&de dzieto powinno stanowreminiscengj najwyzszego aktu tworczego — boskiego
aktu stworzenia, dlatego ,wygtos—pierwszy” ma ippwrotem do jedni@i zezrodtent®.

Norwid zdaje si widzie¢ $wiat jako zbior symptomow, wygtosow rzeczywistd Na
pierwszym etapie rozwoju wszyscy ludziepoetami: przezgyk, twor boski, cztowiek jest jakby
.ekspresj $wiata, tym samym,ezyk pierwotny jest wspélny catemu gatunkowi ludzkie.**
Pierwotne, nieartykutowanezdicki byly zawsze zrozumiate, mimge nie miaty okréonego
desygnatu. §t tak sugestywny jest obraz lamentyjch zatobnikbw w utworzeBema pamci
zatobny rapsod Wspdlnyzal, a jednoczaie wspolny ,wy-gtos” i upust dany rozpaczy stanowi
0 jedndci, wspdlnocie, poczuciu dotarcia dadta.

~Wygtos- pierwszy” w kontekcie muzycznym musi zostaodniesiony do antycznej
zasady trojjedynej chorei, bez ktorej trudnglfie zrozumié nawizania Norwida do antycznej
harmonii. Trojjedyna chorea oznaczata jedndzwicku, rytmu i stowa. Z dwickOw wyrasta
gakz muzyczna sztuki, z rytmu wywodzig¢susystematyzowany ruch ciata, acgwitaniec,
natomiast specyficznie usystematyzowane stowa @alyztek poezji. Chorea byta foran
ekspresji na tytek zbiorowego przg/cia sacrum. Penita reimodlitwy, towarzyszyta rytuatowi
przegcia przy narodzinach lukmierci, dodawata odwagi w czasie wojny; chorea ryastzyta
zaklinaniu pogody przed przygieniem do zbiorow. Towarzyszyta ludziom wtedy,dsiestawali
w obliczu tajemnicy. Bwigk, rytm i ruch organizowaly obe¢d. Stowa pozwalaty uczestniczyw
ceremonii calym swoim jestestwem, appaaly wszystkie sfery dziataldoi tworczej
cztowieka.

Zasada trojjedynej chorei legta u podstaw noytroych bada nad korespondencpztuk.
Wazne miejsce w tych badaniach zajmujeztakeoria rytmu. Nie tylko jest on zgziany ze sfer
czysto muzyczp ale odnosi si takze do zasady powtarzalkw i procesualngci. Rytm jest
synonimem trwania i harmonii. Utwor muzyczny nimisje bez rytmu.. Warto tak podkréli¢,
ze rytm organizuje u Norwida wksza¢ utworOw o tematyce muzycznej czy autotematyczne.

Najlepiej istot znaczenia rytmu w konteéie literackim oddadgstowa Bolestawa Légniana:

19°7ob. R. Sulima, op. cit., s. 104.



Teraz, gdy im [stowom- M. L.] przywrécita dusza pkieich pierwotry tresé
dzwickowa, zrozumiaty, t &1 jeno oddzielnymi akordami jednej wielkigj
symfonii. Teraz, nabrawszy lotu, zwabione wspoinelodi, brataj sie ze
soly na nowo —dka ze strumieniem. [...]

Odzyskuj harmon¢ naruszon, raj utracony, w ktérym kale poréwnanie,
kazda przenénia przypomina im o tajemniczepdznicy, o odwiecznym
pokrewigistwie, dziwnej, pomimo thic, tazsamdci. W poczuciu tego
pokrewigistwa i tazsamdci tacza sie skwapliwie — barwa z ksztattem, ksztait z

wonia, won z dzwigkiem, przywracajc calemuswiatu jego jednolitéc.'?

Rytmiczna¢ nie tylko stanowi o tymze utwor zyskuje walory meliczne, ale takumieszcza go
w szerszym kontékie kulturowym, podkr@da zalenos¢ od innych gadzi sztuki, szczegdlnie
muzyki. W kontekcie przywotanym powsej, za pomog stow Le&miana mana powiedzié, ze
rytm w utworze literackim spetnia podstawpyunkcje poezjotwdrcz — organizuje wypowied
tak, aby stowa mogty ,dziwisic” swojemu gsiedztwu.

W wierszuPismowspomina Norwid nie tylko o rytmie powtarzafeopoprzez sam fakt
regularnej konstrukcji rytmicznej wypowiedzi, aléwi wprost:

Lud ma piewcéw, a piewca czuly, jak wierzbina,
Serdeczne latokte ku przechodniom zgina,
| tamia je, i kwila na multankach z kory,

Botetna im potrzeba, [...] [podkr. — M. £.]

Wspomniane przez Norwidagtho to odwieczny puls ziemizycia i tajemnicy istnienia.
Prawdziwi ,piewcy” potrafa wstuch& sig w ten puls i zakic go nigmiertelnie w piéni. Jak
powiada poeta vCackach sama wymuskana i eteryczna forma zeiwama utworu nie stanowi
o niemiertelnaci poezji, ale t&¢ sama ekspresja stowa nie podota celowij j@e jest wsparta
wspotbrzmaca ekspresj muzyczn.

Warto jednak wspomnée takze o elementach zewmznej muzycznéci liryki —
0 ,instrumentoznawstwie” poety. Zdaje,sze Norwid szczegolnie ,upodobat’ sobie instrunyent

z grupy chordofonéw. By moze dlatego,ze nalea do jednych z najstarszych instrumentow

1 Tanve, s. 104.



muzycznych. Ich prototypem byt prawdopodobnie digptuk z cieciwa. Do tej samej grupy
naleza zarowno lutnia i lira, jak i harfa, a tak fortepian jako instrument z mechanizmem
mioteczkowym. Lira wywodzi gijeszcze ze stargtnej Grecji, gdzie towarzyszyta nieadgnie
utworom poetyckim. Z kolei lutnia nie by kojarzona z literatar bo dawniej wydobywano
z niej diwiek przy pomocy gsiego piéra, uderzagego o struny. Przez wieki budowa
instrumentow ulegata zmianie, gst0 dajc pocatek nowym instrumentom. Harfa na przyktad
byta dosy niepokczna ze wzgidu na swagj wielkos¢ i cigzar. Norwid wykorzystuje to m. in.
w wierszuPolka Ciezki instrument o stodkim i lirycznymavieku symbolizuje tutaj duchaw
site piesni. Jednak sam fakt operowania nazewnictwem ingtniainym nie jest dla nas
ciekawym obiektem bada Dopiero, gdy docieramy do istoty tych ,muzycznycirodkéw
artystycznego wyrazu, memy przekona sig, jak wielki ,poetycki dynamit” w nich tkwi. Za
przyktad niech posky bardzo wymowne pytanie do skrzypka-lutnika, ktate/ba najlepiej

obrazuje Norwidowsksymbioz poezji i muzyki:

...A Ty skad wziates na te skrzypce deski,
Jesli nie z lipy bogdaj czarnoleskiéj — [...]
Dp Nikodema Biernackiego

W dramacieHrabina PalmyraRizzio mowi, ze jest punkt, gdzie sina ton zamieniaj
stowa To jedno zdanie, ktére wyra gkboka wiare w mazliwosé zaistnienia w poezji ideatu
muzyki jest dla bada interdyscyplinarnych chyba nie do ofnpéenia; ale jest tale solidr
podstawy dla rozstrzygni¢ i zalazen metodologicznych, jakie zostaly przig w tej pracy. Nie
sposob nie wspomnieze dla wielu badaczy (m. in. Tadeusza Szulca, Mat@lowinskiego)

i nasze zalgzenia, i rozwaania mogtyby nie mie zadnego racjonalnego uzasadnienia, jako
granica mgdzy poezj a muzyl jest ewidentna i nieprzekraczalna. W tym ko#itéek naleatoby
bad& muzyczné¢ poezji wyhcznie tam, gdzie mamy do czynienia z tematyracjzyki, na
przyktad w obgbie tytutu: ScherzqNorwid), Allegro ma non troppdSzymborska)Fugasmierci

(Celan). Trzeba jednak wadi takze pod uwag to, co niejednokrotnie umykato teoretykom

12B, Lesmian, Rytm jakaswiatopogld, [w:] idem, Szkice literackieoprac. J. Trznadel, Warszawa 1957, s. 68.
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liteatury — czas, w jakim dany utwor powstat. Cagadna jest poetycko-muzyczna analiza dziet
romantycznych w oderwaniu od postulatéw artystychnich tworcow? Moim zdaniem, nie do
konca. Czy uprawnione jest poszukiwanie wspolnej miagzy poezji i muzyki w ogole? Tak —
miejsc wspolnych jest wiele: paggszy od muzycznych wdaiwosci stowa, poprzez gatunki
wiasciwe i poezji, i muzyce,apo przektad intersemiotyczny, ktérego istoty datylky w liryce
Norwida. W przestrzeni baflanad zwazkami poezji i muzyki autoPromethidionazajmuje
miejsce szczegollne. Wygkowa wraliwos¢ muzyczna oraz niespotykanieslghka myl o sztuce
decyduj nie tylko o ksztalcie jego teoretycznoliterackiplostulatow, ale przede wszystkim

0 istocie jego tworcZwi.
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