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Posta Nikodema Biernackiego, ktéremu Norwid postanovaéwicci¢ jeden ze swych
utworow, jest dé¢ interesujca, j&li przyjrzymy sk jej blizej. Biernacki, skrzypek i kompozytor,
urodzit sg w 1826 roku w Tarnopolu. Warto wspomfjiee byt uczniem Hauptmanna i Davida
(w Lipsku) oraz Spohra i Ernsta (w Pany. Karieg wirtuoza rozpocg juz podczas studiow —
wystepowat we Francji, Niemczech, Rosji, Szwecji, Belgihmeryce (w latach 1863-64 byt
nadwornym skrzypkiem cesarza Maksymiliana | w Mékgy Po powrocie do kraju zajmowat
si¢ m.in. prag pedagogiczs (w Poznaniu), dziatat w Galicji. Jego dorobek kamytorski to w
wigkszasci utwory skrzypcowe, nadto gig i utwory kameralne.

W latach p¢¢dziesatych dziewetnastego wieku Biernacki corazegeziej postrzegany byt
w cieniu znanych ju wowczas: Henryka Wieniawskiego (wtedy bardzo mgmdeswietnie
zapowiadajcego s¢ muzyka), Apolinarego Kskiego (skrzypka&wiatowej stawy) oraz Karola
Lipinskiego. Aby zysk& wigkszy rozgtos i zaprezentowaigc publiczndci migdzynarodowej,
przygotowywat si Biernacki w 1857 roku do swojego najmeejszego bodaj koncertu iyciu,
w wielkiej sali PleyelA Do wystpu doszto dopiero wiogn1858 roku, kiedy to w Paty
rozpocat si¢ sezon koncertowy Do tego czasu pojawiatyesiv prasie zrénicowane opinie na

temat jego gry oraz artystycznych perspektyw —amhwyu:

[...] swietna przyszié¢ czeka pana Biernackiego [...] Pagijego smyczka,
czysta¢ tonow i znakomita ju wprawa zapowiadaj artyst pierwszego
rzedu?,

poprzez ton bardziej pdeiagliwy i umiarkowany:

[...] lubiony pan Nikodem Biernacki [...] jest dgion technikiem, aczkolwiek
tonowi jego zbyt mikkiemu brakuje charakteru askiego; brak te w
pojmowaniu utworéw szczegolnie ¢zsie daje przy wykonywaniu utworow

! Tam wignie w 1832 roku rozpoagzpodbdj Europy sam Fryderyk Chopin.

2 piszic o wydarzeniach kulturalnych, jakie miaty miejsgel857 i 1858 roku w Paty, positkui sic prae Zofii
TrojanowiczowejO wierszu ,Do Nikodema Biernackiegdpor. Z. TrojanowiczowaQ© wierszu ,Do Nikodema
Biernackiego’, [w:] Rozjanianie ciemngci. Studia i szkice o Norwidzieed. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk,
Krakéw 2002.

3 Gazeta Polska” 1849, [cyt. za:] Z. Trojanowiczowawierszu ,Do Nikodema Biernackiego[w:] Rozjanianie
ciemndci. Studia i szkice o Norwidzieed. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2002.



klasycznych. [...] Radzilibymy mu, aby mniej schlebiat gustowi

publiczndci, aby mniej sj ogladat na uczuciows stuchajcych go darfy

az po drwirg z wirtuoza:

P. Biernacki ogromnie pastit. A jak grat mazura! Jak go wyrzynat od ucha,

jakie wycinat mu na skrzypcach akcenta g duszasmiata.

Zofia Trojanowiczowa sugerujee inspiracy do napisania wiersza mégtdgla Norwida
jeden z wystpow salonowych Biernackiego jesieni857 roku, gdy skrzypek trenowat przed
koncertem u Pleyela. Wskazywataby zresw to konstrukcja utworu, ktéry odczytyévenazna
jako spontaniczne pytanie o muzyBiernackiego i o Sztukw ogole, wywotane przgciem
estetycznym zwazanym z gg skrzypka. Za tex Trojanowiczowej, dotycga genezy wiersza,
przemawia réwniz krotka wzmianka o Biernackim w stie Norwida do Mieczystawa
Pawlikowskiego z 20 wrZaia 1857 roku, ktGra sytuuje powstanie utworu reejamie wrzénia
i pazdziernika tege roku.

Aby odstoné w petni Norwidowskierubato, nalery przyjrze si¢ drugiemu, zdecydowanie lepiej
widocznemu, przejawowi tego zjawiska. Chodzi o harnsje poetyckich obrazéw i ich
dynamik;, a take o kreagj obrazow poetyckich, ktora — jakegirzekonamy — ma spory zyzek

z omawianym tu przektadem muzyczno-poetyckim.

Wiersz rozpoczyna &iseria spontanicznych pyfa Wraz ze wzrostem ciekadm
.pytajacego” aura poetycka zeggcza sj, a odbiorca oczekuje odpowiedzi, rozgania odcinka
tekstu na tonik tonacji. Jednak tonacja ta nie jest jeszcze zrap&rwsza strofa, za spraw
poetyckiej spontaniczioi, funkcjonuje bowiem jako ogbneintro, ktére zostaje zawieszone na
subdominancie nieok§nej blizej tonacji. Jak w muzyce, tak i tutaj owo zawiesegueini w
ptaszczynie semantycznej podofpmole — wywotuje efekt dwuznaczgoi, niedopowiedzenia,
watpliwosci, a co najistotniejsze — m® st& sie punktem wyjcia do rozwingcia tematu:
literackiego Bdz muzycznego. Warto dodaze zawieszenie kadencji w utworze poetyckim,

bedace przejawem jego muzyczimp, nie jest rOwnoznaczne z zastosowaniem pytania

* Dwie pozostate opinie dotygze Biernackiego pochodz czasopisma ,Ruch Muzyczny” 1857, nr 20, [cyt] Za
Trojanowiczowa, O wierszu ,Do Nikodema Biernackiegow:] Rozjanianie ciemngci. Studia i szkice o
Norwidzie red. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2002.



retorycznego, chioczsto do tego wiknie st sprowadza. Zdaje gize méwienie o takicKcisle
muzycznych filiacjach dzieta literackiego jest wspiedliwione tylko wowczas, gdy zaistnieje
jednoczénie kilka czynnikow, ktore wska bezpdrednio na pokrewigestwo tekstu z utworem
muzycznym — w przypadklDo Nikodema Biernackiegopytanie retoryczne, zawieszenie
kadencji, zmiana tonacji i tempa, parabola, hypotg Patrgc na zagadnienie bardziej ogdlnie,
mozna zaryzykow@ stwierdzenie, 4 sama zmiana tonacji, nagte zatamanie poetyckiey au
bardzo czsto wskazuje na zwzek tekstu z muzyk U Norwida, ktory jest poetna wskré
muzycznym, zabiegi takie dziwinie mog. Wystarczy przypomnée charakterystyczne

,Zatamania” tonacji wFortepianie Szopena

— Ktos?... gdy dojrzat jak zioty kometa,
Ledwoze go wiew ruszy,
Deszcz pszenicznych ziarn proszy,

Sama go doskonak rozmieta...

Oto — patrz, Fryderykul... to — Warszawa:
Pod rozptomieniom gwiazd

Dziwnie jaskrawa — —[...]

| jeszcze w ostatnich wersach poematu:

| — oto — jak ciato Orfeja,
Tysiac Pasyj rozdziera go w €xi;
A kazda wyje: ,Nie jal..

Nie ja"— zbami chrzesci —

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy wgglne pienie,

Nawotujac: ,Ciesz sé pozny wnukul..[..]

® C. Norwid, Fortepian Szopengw:] idem, Pisma wybrane. Wiersz&Varszawa 1968, s. 499-500. [Wersy zostaty
pogrubione przeze mnie w celu zaakcentowania cheamatycznych przé¢ z jednej tonacji do drugiej.]



Podobny wydwick ma transpozycja w wierszDo Nikodema Biernackiegdolemat pierwszej
strofy, stanowgcej uwertug, zag:;szcza si, po czym zostaje zawieszony, by po chwili pauzy

powrdck w odmiennej tonacji:

| struny Twoje — czy Tyaka lewa
Spod serca wsnudaa skrzypcow Twych drzewo?
— Czy postannikiem idziesz éditania,

Gdzie zmrok jest zswiatlem, z smiechami tkania?

Powiem — # wieszczow rzecz jest pozravieszcze:
Oto — zakéta data Ci krolewna
Klucze od Echa, i ten ztamek drewna...]

Nastpstwo poetyckich obrazéw meécisty zwiazek z omawianym tu zjawiskiem lirycznej
.tonalngsci”. To przecie okrelony obraz poetycki, motyw cz§rodek artystycznego wyrazu,
odpowiednio wayty, jest w stanie zmieaitonacg utworu. Badajc Norwidowskie rubato i
odstaniagc najbardziej wewgtrzm, utajorn muzyczng¢ wiersza, konieczne jest przyjrzenie si
temu aspektowi konstrukcji , ktory ye sk z istot rubato— tempu.

tatwo wyczuwalna, odmienna tonacja pierwszego welrsigiej czsci utworu, stanowi
ritardandow obrbie nasgpstwa obrazéw poetyckich. Pageszy od wersu drugiego, mamyzju
do czynienia z poetyckiraccelerandpktore konstruuje Norwid w oparciu o wyliczeniatdtra
role petni tu spojnik ,i”, ktdrego nagromadzenie sprawie zaréwno w plaszczyie
zwyczajnego odbioru, jak i w warswie brzmieniowgmpo utworu wzrasta, a poetycka aura

zag:szcza s

Oto — zakéta data Ci krolewna
Klucze od Echa, i ten ztamek drewna,
| ze, i poszept w ucho — i grom jeszczel...

| powiedziata, wstzka wiejac czarm [...]"

® C. Norwid,Do Nikodema Biernackiegw:] idem, Pisma wybrane. Wiersz&/arszawa 1968, s. 484.



Cytowany fragment jest junieco tatwiej wpis@ w okreslona poetyck tonacg (tutaj jej
charakterystycznymi rysami bylyby: powaga i majg&tzncé; jednoczénie: opisowdc,
ludowasé¢). Mozliwe staje st to dziki odniesieniu go do dd silnie zakorzenionych w kulturze
motywow, jakie stosuje Norwid, mianowicie — motywipiacej krolewny czy motywdow
antycznych. Warto dodaze przytoczony czterowers nie jest jednplitaza w ptaszczynie
poetycko-muzycznego przektadu. Ostatni wers jest jowiem hcznikiem pomgdzy intro
drugiej strofy a catkiem nogvforma basniowo-balladowej opowiei. Jest on utrzymany w
tempie pierwszego wersu drugiej strofy, na co wsjazbudowa sktadniowa cytowanego

fragmentu:
Oto — zakéta data Ci krélewna [...]= | powiedziata, wsizka wiejac czarn [...],

a jednoczénie, w plaszczgnie semantycznej, zapowiada zmiany webir agogiki wiersza,
wprowadzajc oczekiwanie na stowa ,zafe] krélewny”. Cala muzyczna podszewka
Norwidowskiego wiersza zaczynag sSivtasnie tutaj. Bioac pod uwag tempo i tonag stow
bohaterki, mena pokusi si¢ 0 prolz wydobycia z przestrzeni intersemiotycznej tycitkéw,
ktore konstytuowé beda sens naszych dociekaDo analizy obrazu i tempa niech pagiinam
siedmiostopniowa skala, ktora obrazéwadzie ,tempaury” wiersza: od stopnia pierwszego

poczynajc (adagio maestogpna siodmym kaczac (allegro agitatg:

"IdE vy Swwiat przez uczuc Dwariovwana drame, 1 st. __———————__——___-
st. e ——

Mapatrz sig w zorze, tung Dwiedz pozarna, 2

viWschodnich sig dowiedz tecz, blaskow zachodnich, 3 e, ______——————____—
o ktamac wolno, to lepig) skdam od nich, 4 st.

vy — wewbladta porusz diorame. . 5 st

Lecz - skoro kamstwo zdradzisz KHamstwerm sztuki, 1 st. e
Egdz wpiern~ pod lauru szerakiego cieniem, 2 st _____———————__d_—___-
Sdzie daniesc krayvwwe nie potrafia tuki 3 st s e o SRS
Urggowiskiem albo zapomnieniem. .. 3 st

AT inmy, ovedzie, gdzie upadng strzahy, 3st. —
Prryidrie je rebras, jak Tw rhierasz cudze: 45t — ——

E5st. . ———

I wspomni Ciebie, tatwiej-doskaonahy.

| powwiesz: "Prawsdal .. - a ja sie obudzeg . " 6 st._—— 7 st.

" |lbidem, s. 484.



Zastosowane przeze mnie odtemie tempaur”, bdace w kontekcie bada zwiazkow poezji i
muzyki bardzo #yteczne, ma oczywéeie scisty zwiazek z muzyk. Wiaze sk ono z muzycznymi
zaleceniami wykonawczymi, wyktajacymi sk w formutach typu:allegro agitato (szybko,
burzliwie). W przypadku wiersza Norwida charaktegrsu dé¢ mocno 4czy st z najbardziej
przylegajcym do niego tempem. Wiadomo jednaie w muzyce tak ky nie musi —
przywotajmy dla przyktadu okgéenie presto dolce Sadzg, ze uprawnione jest stwierdzenies
dotarlsmy do nieprzekraczalnej granicy przektadu inters¢yoiznego, to znaczy do tego punktu,
ktory w najbardziej sugestywny sposéb daje odcmiznice pomiedzy poezy a muzyl i
zaznacza ich odmienfo

W nielicznych pracach, traktigych o wierszuDo Nikodema Biernackiegdradacze
ktada nacisk na jego etyczno-estetyczny wymiar (zeegz@amego Norwida pgjia te déc scisle
sig tacza), pomijapc kontekst muzyczny. Umyka zatem uwadze fakt (dogy struktury),ze
stowa bohaterki utworu, dblace — wedtug Trojanowiczowej — przepisem na urikie losu
artysty zapomnianego, zostaly osadzone w katedormmazycznych. Oczywiste jeste nie
chodzi tutaj o wzorowaniegna konkretnym utworze muzycznym czy nageinie do okrédonej
melodii, ale o cal&, czyli o wcielenie w poegjideatu muzyki; o Norwidowski postulatgdiacy
przejawem szczegolnego zaufania do sztukivigku i jej umitowania. Falujce tempo,
zmiennd¢ poetyckich obrazéw, wskazge na semiotyczne pokreviwo % tutaj bardzo
doktadnie uksztaltowane w ptaszémje odbioru utworu. Jednoczee, jak juz wspomniatem, w
opozycji do muzycznej zmienkd pozostaje ,bezlitosny” rytm jedenastozgtoskow&&ry
mozna odczyté jako ekwiwalentredniego tempa na przestrzeni analizowanego oddekstu.
Jednak analogia, kt#rbudujemy w oparciu drednie tempo muzyczne (ktére jest wprawdzie
niezmienne) i wiersz sylabiczny o okazé sie dla czytagcego ¢ prag niewystarczajcym
dowodem na istnienie jakiejtatej wartéci tempa w utworze Norwida w ogoéle. Dlatega te
konieczne jest przyjrzeniegsjeszcze jednej wiaiwosci sporadzonej przed chwil graficznej
analizy. Jak m&na by spiera sie¢ 0 niektére wartéci tempauréw”, tak przyznanaley, ze
odczytanie fragmentu Norwidowskiego utworu zgodni@mi sprawi,ze kedzie on niestychanie
sugestywny. Najlepszy dowdd na to stanowi prébangigo odczytania utworu, uwzgdhiajpca
zmiany w obgbie tempa (od wolnego po szybkie) i poetyckiej a(ogl powagimaestosqo

burzliwo$¢ agitato), zgodnie ze stopniami, jakie zostaly przypdkowane poszczegolnym



wersom (liniami poziomymi i ulkmymi oddano intonagj wersow: stal-opadajca oraz
WZzZNnoszca).

Przeczytanie na gtos tego fragmentu jest koniecabg w mniejszym lub wkszym
stopniu zaakceptowaprezentowas tu wizje muzycznéci Do Nikodema BiernackiegdCaz
jeszcze pozostaje nam do zrobienia? Chyba tylkavgimenie, czy rzeczywgie istnieje
rytmiczno-temporalna wargé, stanowaca owg sredni tempa w przytoczonej eci wiersza:
| wers: 1st.

Il wers: 2 st.
Il wers: 3 st.
IV wers: 4 st.
V wers: 5 st.
VI wers: 1st.
Vil wers: 2 st.
VIl wers: 3 st.
IX wers: 3 st.
X wers: 3 st.
Xl wers: 4 st.
XIl wers: 5 st.
Xl wers: 6 st. ........ 7 st.

CO po zsumowaniu daje nam wado49’. Gdy otrzymany wynik podzielimy przez #é naszych
Lemp-aurow” (14), otrzymamy ,namacalhi prawdziwg sredng wartasé¢ rytmiczno-temporala
tego odcinka tekstu, to znaczy ‘3,5 (rzeczywistpdek naszej siedmiostopniowej skali!).
Whniosek nasuwa sisam: po raz kolejny niemy w pewnym stopniu odstanfunkcjonowanie
Norwidowskiegorubato.

Istotne jeszcze w tym kont@ke jest zaznaczenie gtdbwnych kryteriow, na podiaw
ktorych mana bylo przyporzdkowa wersom scisle okr&lone temp-aury”. Zasadniczymi
elementami magymi wptyw na takie przypisanieasprzede wszystkim:srodki wyrazu
artystycznego, tr&” (motywy), uksztattowanie formalne zalawersow i zespotdw wersow
(sktadnia), a take swego rodzaju ,afektywld@’, to znaczy stopie zag;szczenia poetyckiej aury,
wptywajacej w okrélony sposéb na odbiogdwzbudzajcej okréglone emocje).



